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Dcr Vcrfasser legt hier dcm Pubjikum ein 
Werfc vor, dessen Entstchung und Ausfuh'rung- 
daim erst Wurzel fasste,' ais er durch ; viel - 
seilige Erfahrung und spatere Selbstbilduiig ; 
der HofTnung Raumgebciijtonnte^'manches 
EigcnUiumliche scharfen ,und ;'? ausfiihreri zu 
konnen, Manches/.was .'• die , ;herrHchen^VorbiI- < 
der grosser Meislcr in ihm erAvecktcny w-ejun ' 
nicht neiij doch in eiriem neueiL.;Gewande*i^ 
vielleiehi in einem ihm eigenen Style we der 
zu geben. ^ , - ■. .'; v \ V$, V/ 

Er setzi vornus, dass die Spieler dieses 
Werkes, gleich ihm, jenen grossen Meistern^i 
bercils durch beharrliebes Stadium dcrselben 
cinen'fcslen Grand, cinen auf Gcschmaek und 
Kcnntniss berechneten Vortrag zu verdanken 
haben, tind.hofa die Fantasia des Spielers und 
die viclscitigcn Niiancirungcn im Vortragc mehr 
'in Anspruch zu nehmen, als die bios mecha- 
nische Vollendung der Hand. 

Um die IXufzanwcndung seines Werkes mehr 

zu befordern, erlaubt sich der Vcrfasser eini - 

ge Winkc'fiir dvn Spieler binzu zu fiigen, die 

obgleich sie in jeder guten KInviersehule zu 

find en sind, ibm doch aufs I\eue zu erw'ah- 

nen nothwendig seheinen, weil irriger Weise 

mil den FortschriUen des Klavierspiels jene 

Elementar = Regeln nur zu oft vernaehlassigt, 

ja sogar umgesfosscn word en sind. Denn woll- 

le man diese Regeln fiir unwichtig lialicn, so 

wiirdo der Schiilcr, indem er ihren Werfb ver. 

kenaf, miihevoll fortarbcitcn, bis er endlicli 

findet, dass er RiiekschriHc than mass, wor:n 

cr den Ruhm eines Spielers von Gefiihl und 

Gesrhmnck jemals zu erlangen hofft. 



Quand cet ouvrage serait depourvu de (out autre me- 
rtie } on ne pourrail lui contesler celui aVelre le fruit 
dune application goutenue, ei d'une tongue, experience, 
h auteur rfa pas la pretention devoir fait \ un ouvrage 
entierement rieuf; rnais ay ant etudie a fondles cmnpdsi- 
tions des grands maitres, setant penetre de leurs prin - 
cipes, il a donne a sa pensee un libre essorj . sans lui 
yimposer e&aulrt guide que la connaissance de Vinslru - 
"p'menl, donl les resources lui semblent infinies- II ne 
destine pas cet ouvrage aux personnes , qui rtont en- 
i * core atteinl qiCun degre de force mediocre stir le piano, 
"mais a celles,dont le talent est forme -.par les produc - 
. tions des. meilleurs matt-res, et quipossedent une grande 
habitude de Vinstrument. Pour profiler de ces cxercices 
il faut done non seulement des etudes' prealaMes ; il 
. faut encore ce genre, d' 'execution, qui resulte du gout 
et de la sensibilite: car le but de V auteur n]est pas 
(ant de peifectionner le mecanisme des doigts, que de 
s^adresser a Pimagination du pianiste, et de le mettre 
a meme d 7 exprimer les sentimens et les passions avec 
tontes les nuances dedicates , qui les caracterisent: en 
un mot de lui donner Jontes les qualites qtfon desig- 
ns par ce terme collectif le sly I e. 

Pour atieindre plus surement le hut special de erf 
ouvrage Vauteur se permettra de tracer quelques reg- 
ies generates d 1 execution. Quoiqn } on puisse trouvei 
ces regies dans toutes les bonnes melkodes de piano, 
cependant il croit neeessaire de les rappeler ici, dans 
la cra'inle qu'elles w' aient etc ou mat comprises, ou 
negligees, ou meme rejetees completement. 

Souvent Veleve qui ^attache aucune importance 
a ces regies, dont il meconnail Vutilite,sedo?mebeau 
coup de peine, el finit par s^apercevoir qu^ il dov 
revenir sur ses pas, sHl vent acquerir la repulatio, 
dun pianiste done de sentiment et de gout. 



Syncopirte IVoteii erfordern in alien Eintheilun- 
gen desTaetes einen ' IVachdruek womit Noten von 
liingerer Dauer unterschieden warden, wenn sie 
auch in , solcjhen Tacttbeilen vorkommen, die man 
gewohnlieh nicht accentuirt, zum "Beispiel: 



A 1 



Les syncopes, quelque soil le genre de la vwsure, 
exigent quon appuie sur les notes avec unesorte dhn- 
phase, et quhn leur donne line plus grande valeur,quand 
meme elles se trouvent dans la partie de la mesure, 
qui n'est pas ordinairement accenluee. 



\ J 

1 -#- 



?m? 



,A. 



^ 



m 



m 



&£. 



ips 



A , A 






Alle diese Accentuirungen sind in kraftigen 
Siitzen, in fortrollenden brillanten Passagen , in 
kontrapunktischen,canonischen und fugirten Siit- 
zen offerer anzuwenden, als in melodischen aus - 
drucksvollen langsamen Perioden. 
§ *]. Passagen, bestchend aus ununterbroehenen, 
sell n ell auf einander folgenden IXoten von gerin.- 
gemWerthe, als Secliszebntel, Zwei- und-dreissig- 
stel u.s.w. sind von 4 zu4,Triolen von 3 zu 3, 
duirh eine miissige Aceentuirung, die sich nicht 
sowohl dureh Kraft als wie-durch eine kaum merk- 
bar liingere Zeitverwendung auf der ersten IVote 
auszeicbnen soll^vorzuljagen. Diese Aceentuirung 
verlangt grosse Sorgfalt und Geschmack,weil de- 
rail Missbrauch sonst die Passage steif und me- 
ehaniseh machen wiirde. Bei Scalen:Gangen ist 
diese Bemerkung niebt so anwendbar, als bei ei- 
ner Folge von ahnlicben Figuren, die aus Zusam- 
mensetzungen von 4 zu 4, 8.zu 8, 3 zu 3 oder 
(i zu 6 Noten entstehen. 



BEISPIEL 

von 4 zu 4. 
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von 8 zu 8, 




Neamnoins on doit f aire observer que le frequent 
emploi de ces accens convient mieux aux traits de 
force, aux passages brillans, rapides, et a ces par- 
ties aVune composition entrecoupee de contrepoints 
dans le genre de la fugue, qtfaux morceaux d y un 
/nouvement lent, expressif et vielodieux. 
§ 3 . Les passages qui se composent itune suite non 
interrompue de notes rapides doiventetre divises par 
uhe accentuation legerement marquee au commen - 
cement de chaque serie de quatre notes. Si ce sont 
des triolets j V accent doit se fairs sentir au commen- 
cement de chaque serie de trois notes. C est mains 
enfrappant avec plus deforce^ qiCen resiant un pen 
plus de temps sur \la premiere note, que cet accent 
doit etre. marque: ce procede exige meme beaucoup 
^attention et de gout, sans quoi I'effet en sera ill outd 
dp urem en I mecanique. Cette rem arque n'es t pas 
tant applicable auxgammes, qu\iux passages qui 
se reproduisent sous une meme forme en mar chant 
de 4 en 4, de 8 en 8, de 3 en 3, de 6 en 6. 



EXEMPLE 

de 4 en 4, 



de 8 en 8. 



de 3 en 3. 



de 6 en 6. 
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§4. Der Finger muss, streng genommen, die ange- 
schlagene Taste nur so Iange beriihrt halten, als es 
dcrWerth der Note in Beziehung auf das Zeilmaas, 
in welch em gespielt wird ? erfordert. 1st die Zeit 
ihrer Dauer abgelaufen 3 so muss er entweder sieh 
zuriirkziehen, wiihrend die darauf folgende Taste 
niedergedriickt wird, oder, wenn eine Pause darauf 
folgt, die ganze Hand die Tastatur verlassen. 

Au s n ah m e> Diese Kegel braucht man nicht so 
strong zu nehmen, wenn eine Notenfolge ingleicher 
llurmdnie fortschreitet,weil in solchen Fallen keine 
Vermischung dissonirender Tone entstehen kann, 
wenn auch eine vorhergehende Note etwas langer 
auszuhalten ware, wie im nachstehenden Beispiele. 



§4. On doit dormer a chaque note 
sa valeur exacte } selon le mouve - 
ment general du morceau, en ne le- 
vant le doigt de la louche, qu'au 
moment ou r autre doigt est sur le 
point de f rapper la note suivante. 
Exception. On pent $e dis - 
penscr aVobserver cette regie a la 
rigueur, quand une suite de notes 
apparlient au meme accord: car a- 
lors on n J a point a craindre un me- 
lange de sons discordant, quand, 
meme on tiendrait un pen trap long 
temps une des notes precedentes. 



. (ilejrli*- Harmon!*. • '* ^ 1 I L I -J I — T"] \ 

[ La meme Harmonje. 



Wenn man aber das folgende, obgleich mit Bo- 
gen bezeichnete Beispiel ohne sorgfiiltige Aufhe- 
bung des eincn Fingers ausf'iihren wollte, wahrend 
der andere im Hcrabdriieken begriffen ist,wie es 
die eben angefiihrte Kegel bescbreibt, so wiirde 
das Ohr durch zwecklose Dissonanzen bei den Stel- 
len beleidigt, die mit i — i bezeichnet sind. 



Mais quoique Vexemple suivant soil marque 
de traits dun-ion, ou coules, si on V executait 
sans lever le doigt de la touche, quand V autre- est 
sur le point de frapp er la note suivante confor - 
mement a la regie ci-dessus donnee, Voreille serait 
ble 88.ee par des disso nuances desagr cables, aux en. 
droits ou le signe \ — i est place sur les notes. 




Der Verfasser kann einen verstiindig sparsa- 
men Gebrauch der obigen Ausnahme nicht ge- 
nug empfehlen, weil, wenn ein Compositeur der- 
gleichen Effeete hervorbrhigen will, er sich an- 
derer Mittel bedient, um seine Absicht deut - 
lieh zu machen, zum Beispiel: 



L auteur ne saurait trap re commander abuser 
avec menagement de V exception, dont il vient de 
purler tout a Vheure, cor lorsqu^un compositeur 
veut produire ce genre oVeffet, il ne manque pas 
d 7 autre s may ens d^indiquer clairement son inten- 
tion, comme dans Vexemple suivant; 
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Dieses wird bei riehtiger Ausfiihrung diesel- 
be Wirkung haben, als das vorletzte Beispiel. 
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Si cet exemple est rendu avec exactitude, il 
produira le meme effet que Vexemple precedent 
sur les notes prolongees , 
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§ 5. In Beziehun^ auf Pausen isi die Hand, fiir 
welche sie geschrieben stehen, wiihrend derselben 
in einer massig'en Entfernun#* von der Tastatur 
.zu halten; sie mog^ wo die Pausen nicht zu lan- 
ge dauern, unterdcss die neue La^e vorbereiten, 
in der sie zunfichst wirken soil. 

Bei Pausen von mchrcren Tacteu ist die Hand 
ganas von den Tasten zu entfernen und in Ruhe 
zu setzen. Selbstwo schnelle Passagen dureh kur- 
ze Pausen unterbrochen sind, als: 



§ 5. Toutes lesfoisquHlya une pause, ilj nut lever 
la main a une eertaine distance du clavier* et observer 
exactement la valeur de cette pause. Dans les pauses 
de courte duree, ilfaut que la mainprenne la position } 
dam laquelle elle doit se trouver a la rep rise: ma is lors- 
que la pause dure plusieurs ?nesures, ilfaut retirerJa 
main du clavier et la laisser reposer.Daus le eas mente, 
ou des pauses de courte duree interrompent une suite 
de notes rapides, la regie tFelever la main a une eer- 
taine distance du clavier doit ^observer exactement. 
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miissen die Pausen dureh Aufheben der 
Hande beobaebtet werden; man spiele a- 
ber ja nicht, als wiiren siatt der Pausen 
Punkte nach den IVoleii, wie: 



Ce procede ne doit pas etre employe negligenmtent,com- 
me on lefait trop souvent: car alors, au lieu de marquer 
la pause par un silence, on augmente de toule sa duree 
celle de la note qui precede comme dans lexemplesuivant: 




Dasselbe g*ilt fiir die linke Hand. 



Cette regie doit s'observer aussi exactement 
pour la main gauche que pour la droite. 



) Dietse Kiilfernuii^ ^pi.t'h zu bestin.iiien, niiicHe viHIrielit zu VtJeiti- 
Itrli M-heim-ii, doeh w iir<fe der Verfasser die Hand in rn li J^r«*n I'a.sNHffrn 
uii^fl iilir xwehtiitl *o Imeh heben l;tsM*n, als die gclivvarzen Tatilen NJntl, 
bei feuri^fii 1*UNKa<!f«Mi und in*» HfKuiidere iiurli S( a re » I « - Noleit 
etnas liulifi'. 



) Determiner precisement cette: distance semb/erait peut - etre 
trop minutieux. Cep'endant Vauteur deslrerait ut^on levaj la main 
a une distance de deux f oh Vepaisseur des touch en noires dans lea 
passages tranquiUes^un peu plus haitt darfs leu passages animes, et 
surtout apres les staccato. < 
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§ 6. Audi wenn eine lland zwei oder drei Stimmen 
zuglcich vorzutragen hat, von welch en cine oder zwei 
durch Pausen unterbroehen sind,wahrend die andere 
Noten von Tangerer Dauer enthalt, so nuissen jene 
Pausen durch Entfernnng der Finger ausgedriiekt 
werden,wahrend andere Finger auf den Tasten be- 
schiiftigt bleihen, als wenn .glcichsam die halbe Hand 
vom Klaviere sich entfernte.IJeispiele dieser Artsind: 



fiir die rechte Hand: 



ANDANTE* 

41 



§ 6. Quand une main a plusieurs parties h 
executer, ct qu'une on deux de ces parties 
soul inter rompues par des pannes, tandis que 
la troisieme procede par notes successives, 
il pud marquer ces sortes de pauses en ele~ 
vant une par tie de la main on quelques uns 
des doiglsy de la manxere indiquee tout a 
Iheure pour clever la main entiere. 

Exemple pour la main droite: 




ANDANTE 



i l 

fiir die linke Hand 
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Exemple pour la main gauche: 




fiir beide Hande 



Exemple pour les deux mains: 




$ 7. Ein zufalliges Verkiirzen des Wert lies and der 
Dauer einer IVote enfsteht durch ein vorgeschriebcnes 
Staeeatozeicheri: ein (•) Funkt oder(') kurzcr Strich. 
DerPunkt machl die zweitc Hiilfte des Werlhes der 
IVofe zu einer Pause, z. B. 



S .7. II y a deux manie res d'ahreger la duree des 
nates dans le si a eca to: la premiere s'indique 
par des points ronds (•) el s-exeeute en tie donaant 
a la note que la moitie de sa vale ur, Pa utre moitie 
formant une pause. 



rVofen wiehier mit Punkfeii bezeichnet: 
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Les notes ainsi marquees. 



iniissen so gespielt werdem 



t^\^\'i; \ ^M *** 



ecutenl de cede maniere. 
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Das Staccatozeichon durch einen kurzen 
Strich (') verlan^t dan Anschlag" der Note nodi kiir- 
zer, er macht drei Viertel Hires Werlhes zur Pause, 
z, B. 



Laseconde maniere s J indique par un trait allots 
gi (?) et s^ execute en ne donnant h la rude que 
le quart de sa valeur, les trois autres quarts for- 
mant une pause. 



Noten die so bezeichnet sind: 



niiissen wie hier gespielt werden: 
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fo — Q -|| Les notes ainsi marquees. 
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§ 8. Wenn a her ein S chleif- oder, Bindebogen 
iiber jedem der obigcn Zeicben steht, muss die IVote 
gennu drei Viertel ibrer Dauer bekommen,und wenn 
die Bewegung- langsam ist, kann man den IVoten bei- 
nahe ihren g-anzen Zeitwerth #eben, so dass zwi- 
sehen jeder nur eine sehr geringe Pause bleibl, z.B. 



F*p 



s^executent de cette maniere. 



§ 8, Mais lorsquhin coule est place sur Cun on 
Vautre de ces signes, ilfaut donner a la note les 
trois quarts de sa juste valeur: si le mou.vement 
est lent y on pent ltd donner a pen pres toute sa 
valeur, de maniere a ne laisser entre les autres 
notes qu y un tres faible inter vqlle* 



Noten "lit Punkten und Stricken, 
iiber weleben ein Bogen steht; 



' JL r \ f f II ° der JL f f f f I I Exem V le nvec l™ points 
-17 I I 1 II ou fn I I I --j — 1 | ronds et les traits allonges: 



sollen wie bier gespielt werden: ^ f/ g V j '/ t *J g | que Von doit executer ainsi: 
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Man wiirde wobl than, nur den Punkt als 8 1 a e - 
cato- Zeicben mit Bindebogen anzuwenden, weil 
das gespifzte Sf a eeato- Zeicben obne densel - 
ben, die Note weit mclir kiirzet, als das runde. Es 
ist folglieh fehlerhaft, den Gebraucb dieser Zei - 
eh en nicht gelie'rig- zu untersebeiden. 
§ 9. Was bier iiber das Staccato gesagt ist, be- 
ziclit sich eben sowobl auf Doppelnoten und Accor- 
de,wie auf einzelne Np ten. Wenn daber die Doppel- 
noten oder Aecorde zngleich mit Punkten und Bogeu 
bezeiebnet sind, so muss man sie zart in a r p eg*- 
g-i render Manicr und mit derselben Geltung- an- 
geben, welebe das Staccato unfer einem Hindungs- 
zeichen erfordert. 



mouvement est lent, on 
executer de cette maniere: 



Cependant il vaudrait mieux n? employer 
sous les conies que les points ronds, puree- 
que les trails allonges } employes sans les 
coules ab regent la note encoreplus que les 
points ronds: on a done tort de se servir 
indistinctement de ces deux signes. 
§9. Les remarques preeedentes sur les no^ 
tcs simples, staccato, sont egalement ap- 
plicables aux notes doubles et aux accords: 
mais quand les notes doubles ou les accords 
sont marques de points ronds avec des cou- 
les, ilfaut les toucher legerement , et dans 
le genre des arpeges, en leur dtmnant la 
valeur qu-exige le point rond sous le coule. 



wird so ausg-efiihrt: 



.ispieh Jjfff >f-f^-H Exemple: 
4 :\ 



ut executer ainsi: 
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§ 10. jVoch winl'ein willkiihrliches Verkiirzen der 
Dauereiner i\ot«(jctlorli mil ErganzungdesWerlhes 
durch eine Pause) verursaeht, wenn 2, 3, oder audi 
4 IVoteii niit einein Bindungszeiehen versehen sind? 
In diesem Falle isi es die letztc Note, die so ge - 
spielt wird,als hiitte sie ein Staeeatozeichen,z.B. 

Passagen welche wie hier bezeichnet sind: 



§ 10. // y a encore un autre cas y ou il fait I 
abreger la duree de la note, e J est lorsque 
deux, trois ou qua Ire notes soni liees en - 
semble par*un coulv;^ dans ce cas la der- 
niere note doit etre jouee c amine si elle e- 
tail marquee d y mi point rond. 

Exemple,un passage ainsi marque: 




milssen so ausgefiihrt werden: 

^ /> +0 , 0ttr c* S~ ^ 



doit s^executer de cette maniere: 







Die Note, bei welcher das Bindungszeiehen an- 
fliugt muss etwas markirtwerden, wie es invorste- 
hendem Beispiele dureb die Zeicben >*■ angedeu- 
tet ist. Man bringt audi dieses Zeichen no eh zu 
demselben Zweck iiber den IVoten au.wie: 



r 



Illier den gebundenen Styl. 



Der Verfasser hat iiber diesen (iegenstand wenig 
iuehr zu sagen, was nieht schon iin 41*^ Abschnitt 
begri Men ware, da das Zeichen^ — -^ und dieWorfe 
legato, mo lto legato, can t a b i 1 e, soste. 
i) u t o nidits anders bedeuten ,als die genaue Be- 
obachtung der dort angegebenen Regeln und ei- 
ner mit Geschmaek anzuwendenden Haltung und 
Veriangerung soldier ]\oten,die zu einer Ilannonie 
gehoren. Gute Schriftsteller sparen jedocb keine Mit- 
tcl, entweder durch Zeichen, oder durdi die Art der 
Besehreibung es deuf lich zu ma eh en, wo sie die Wir- 
kung des gebundenen (legato) oder melodischen 
(e a n t a b i 1 e ) Styles hervorbringen wollen,so dass 
der Spieler. den im 4*™ Abschnifte gegebenen Re- 
geln gemass,die Passage nur genau so zu geben 
braueht, wie sie geschrieben ist, um die Meinung 
des Tonsetzers vollkommen auszudrucken. 



La premiere Note aVun passage coule doit etre 
legerement accentuee, eomme Vindique dans Vex- 
emple precedent le signo; ce meme signe s-e?n- 
ploie dans la meme intention, quand il est place 
sur la note de la maniere suivante: #. 



He marques 
nurle style legato (ou lii>.) 

Tout ce que Vauteur pour rait dire sur ce sujet 
est a pen pres eonrpris dans les regies eta bites 



section 4^; car le coule - 



^e t l es m ots legato, 



molt o leg a to, c a n t a b i I e , s o s tenut o 
ne servent qu'a indiquer quHl faut observer ex- 
a element les prineipes enseignes par Pauleur, 
c 7 est a dire: soutenir et prolonger quelquejois a~ ' 
vec gout les notes qui font partie du meme ac- 
cord. Au resle, les bons auteurs ne negligent 
jamais a? indiquer, soil par des signes^ soil par 
la maniere decrire, les endroits ou Us veu - 
lent produire les effets du legal, o, et du 
c a nt a b He ; de sorte que Vexecutant, pour 
remplir les intentions du compositeur, ■«'« rien 
autre chose a faire que de rendre le passage 
ainsi qiPil est ecrit, conformement aux regies 
donnees dans la section 4" ,c . 



* ) SoliaM vier oder mehr Noten no Kteiieii, ist die Art die letzle Note 



am kiirxeu, weit neKener anwendbur. 



*\J LorsquUl y a quatre notes ou plus, cette maniere tfnbrrger tit 
dernieve ^applique plus rttrement. 
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Ubcl- Tact. 

„Tact ist die Seelc der Mu&ik5 Dieser uralte 
Spruch hat sieh in alien Kunst : Epochen bewahrt. 

Obwohl derGeist derneuern Musik hiiufige Ah- 
weiehungen von einem gleichmassig forts chreiten- 
dcn Zeitmaasse veranlasst und erheischt, so zieht 
tier Verfasser doch solche Compositionen vor, in 
denen solche Abweichungen seltener vorkommen. 
Er em'pfiehlt daher dem Spieler ganz besonders 
ein gleichmiissiges Tempo zu beobachten,und sieh 
keine willkiihrliche Verzogerung des Tactes zu er- 
lauben, wenn der Componist dies nicht besonders 
vorgesehriehen hat? Der Spieler weleher etwas 
niit liegleitung vortragen will, wird die Wichtig- 
keit dieser Bemerkung einsehen. 

Eine Ausnahme hiervon machen Sliicke, die 
folgender Maassen bezeiehnet sin'd: agitato, a 
c a p r i e e i o , c o n passione, con anima, 
und alle Gattungen von Perm a te n, Cadenz en, 
Priiludien, waren sie sclbsl in Tacte einge- 
fheilt; denn in diesen Fallen bleibt es dem Spie- 
ler iiberlassen, sieh nach seinem eigenen Ge- 
sehmack und Gefiihle zu riehten. 

Eine hiiufige Vernachliissigung des Tactes fin- 
det sieh der Verfasser nolhgedrungen zu riigen; 
niimlich diejenige: wo man vorkonunenden Pituseu 
nicht ihren gehorigen Werth durch das erforder. 
liche Verweilen giebt, und wodureh das zu friihe 
Wiedereintreten der folgenden No ten vom dem 
Zeitmaasse etwas verloren geht. Dies ist die Llr- 
sache warum viele, die sieh ganz fiir fiihig half-en, 
allein zu spielen, nicht selten in Verlegenheit kom- 
men, wenn sie etwas mit Begleitung vortragen. 
Wie oft hort man solche Stellen: 



Memarqucs sur la mature. 

„La mesure est fame de la musique"; t el Jut 
V adage consacre dans tous les siecles,ou Von cuV 
tiva la musique avec sueces. 

Quoique le genie de la musique moderne exige 
plus souvent que celui de la musique ancienne, que 
Von stearic de Pobservation rigoureuse de la me- 
sure y Vauteur prefer era toujours les compositions, 
ou ces licences sont p rises le plus ra rente nl. 

C*est par cette raison qtCil recommande a Vexecu- 
tant de siiabituer a bien observer la vraie mesure 
du morceau qu r il joue , de fa ire la plus grande at- 
tention a presser ou a ralentir le mouvement,sui- 
vant les indications de Vauleur lui meme, sans.sa- 
bandonner a son propre caprice, et sans changer 
d^allure it son gre* e'est sur to at lorsqtCon voudra 
jouer avec accompagnement, qiVon sentira Vimpon 
tance de cette remarque. 

II y a des exceptions a cette regie dans les end nn Is 
marques: agitato, a caprice io, co n p a s s i o n e, 
con a n i ma et dan s toutes les sort es de c a d e nee s, 
points -do rg tie, p r e I u des, m em e q u a n d i Is 
sont mesures, car alors Vexeculant n\t pas d\udre 
guide a suivre que son imagination et son gout. 

Vune deb f antes eontre la mesure, que Vauleur a 
le plus souvent remarquee,et dont it desire surtoul 
qiCon se preserve, tfest celle qui consiste a ne pas 
observer toute la duree aVune pause, qui est intra- 
duite tout- a * coup, et a passer trap viremen! a la 
note suivante, ce qui souvent produit un mecompte * 
dans la mesure. Voila comment beaucoup d } execu- 
tants qui se sentent fort en etat de jouer seals, se 
trouvent dans Vembarras quand on les aceompagne. 
Combien de fois un passage de ce genre: 



^xm 



«j 



^ 



i 



fcE 



fzzm 



ffffr\*f 





. -#- ^ 



P 



at 



n 'est - // p as ex ecu te a in si : 







^J ObscJion Win Coiii|uniist v.iiiiM-lirit kiuiji,*«*iiie Un kr tin Belrtit desTar"- 
(cs du rcli it un mit niuthi'iiialitit-Jifr Oiiiiuj^Uril vor^el raffeii in w1sh**h,ki» liiibfil 
docji jiiaiirli«Tonkiniktlerk('hrrifrig-dic ^riiial* Krfiiidmig MAEI.ZK L & , 
Metronom gr!iaiiiit,brnufzt,dtir<'li weJtlif dtr Orad dt r Bewe^un^, ilvr im 
frainen Stiifke rarlierrK^ljcii fcwll, jrcnau Hugtztilgt Ul. Man rinrf jedudt die- 
KfN IiiJitruuifiif-iilclil wtilirfiid d«*« ^Hiiirn Shickrx Ta«l Ki'hla^en IhshVh. 



*) it if n qifaurun auteur ne voulul que ne* morrraux j'ussent joue it a"un 
bout tt lautre nvi'r une precision muthematique^ beaunoup de compoui ~ 
tears orit snisi avec cmprcuscment CiiiDrntion ingenlcuiie du metro- 
no m e de MJELZEL y poitr marquer le de^re de mouvemr/it ' qui 
dolt dominer (fans ttittt If eourn de tcurs compoaitions. 
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Lhcr zwi^Jkmassigcs Chen. 

Der Verfasser empfiehlt dem Spicier bci Er- 
lernunjr eines neuen Stiicks, besonders bei Etu- 
den, fol£cndeii Slufengaug (Jes Uebens: 
1=: Ein lan^sames Durchspielen mit beson- 
derer Hiicksicht aiif . richtiges Lesen der No - 
ten und aller Vcrsetzungszeichen. 
2=: Ein iiufmerksames Untersuchen und An- 
eignen des vorgeschriebenen oder zu wahlen- 
den Fingersatzes. Wo die Applikatur vorge- 
sohrieben ist,weiche man nicht davon ab, es 
sei denn, dass der Spieler einen andcrn eben 
so guten und fiir seine Hand mehr geeignefen 
Fingersafz aiifPiinde, da in der That viele Ris- 
sagen auf verschiedene Art, und mit gleieh 
■friitcr Wirkung gegriffen werden konnen. 
3 = : Jeder Note nach dar Tucteinthciliing ihren 
gehori^en Werlb zu gebcn «nd demnaeh mit 
beiden Handen gleichmassig zu spielen. 
4=: Solehe Passagen, Tade, ja aiirb seJbst ein - 
zelne JVoten besonders und wiederhoit mit deut- 
lirhem Ansehlagzu iiben,welehe irgend Schwie- 
rigkeiten in der Ausfiihrung darbieten. 
5= : Ein offeres Durchspielen mil besonderer 
Riicksioht auf alle Bczeichuuugen, die sich auf 
Vortrag-,Geist und Character des St'ucks beziehen. 



II em a vquen, 
nur la man fere d*eludier. 

V autenr re comma tide a V executant qui de- 
ckijjre un morceau nouveau et surtout une etude: 
1? Dejouer tout le morceau lentement } et a- 
vec le plus grand soin,sans omettre aucitn 
des dieses, bemols, ou beearres accidentels. 
2? De choisir et d'adopterla meilleure manic- 
rede doigter, et de se familiariser avec cette 
maniere: de ne pas secarler du doigter tou - 
tes lesfois quHl est jnarque y a moim d'etre sur 
quHl en a decouverttm autre egalement bon } 
et qui convient mieux a sa main, car beau- 
coup de passages peuvent se doigter egale- 
ment Men de dijferentes manieres. 
3? De donner a cfiaque note la valeur qu'elle 
doit avoir dans la mesure^et defaire exacte- 
ment correspondre une main avec Vautre. 
4? De repeler plusieurs fois, separement, et 
toujours avec un toucher different, les pas- 
sages } les mesures,et meme les simples 
notes qui presentent quelques dijficutles 
d'execution. 
5? De jo tier le morceau tout entier plusieurs 
fois, pour s^assurer quHl comprend et quHl 
execute tous les signes relatifs au caractere, 
a V expression et au style. 
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Viellcieht wird.es Manchem auffallen, dass 
der Verfasser hier nicht die nothwendigen Re- 
geln zum Erlernen des Pianoforte : Spiels er. 
wiihnt hat; allein da es seine Absicht nicht 
war, ein Elemental* =Werk zu schreiben,so muss. 
te er sich darauf beschranken, nur solche Grund- 
regeln, Bemerkungen und Rathschlage zu geben, 
die sich niunittelbar auf das eigenthiimliche Stu- 
dium-der folgenden und ahnlicher Werke bezie - 

hen Wieder Andre mogen glaubcn, dass er 

Fur eben diesen Zweck mehr Genauigkeit bco- 
hachtete, als iiothig gewesen; doeh von diesem 
Einwurfe befreien ihn gewiss diejenigen, welche 
es i'iihlen, von wie vieler Kennfniss, strenger 
Deiitlichkeit und zarter Verfeinerung ein vol - 
lendetes Spiel abhiingt. 

Fiir diese letztere Klasse bestimmt der Ver- 
fasser hauptsachlich seine Arbeiten im vorlie- 
genden Werke, er hoffl, dass man sie* der Auf- 
merksamkeit nicht unwerth finden, und mit giin- 
sfiger Aufnahme beehren werde. 



Quelques persojines penseront peul-etre que 
Vauteur n?a pun suffisainment approfondi les 
regies neeessaires pour etudier Vart de jouer 
du piano. forte: ?nais comme son intention ri*e- 
tait pas de /aire tin traite elementaire, il a du 
se bonier a V expose des principes, re marques 
et conseil8 } qui se rapportent specialement a 
V etude de Vouvrage suivanl, et d'autres ouvra- 
ges du meme genre. D' } autre s personnes trou- 
veront au contraire que Vauteur est entre dans 
des details trap minufieux, ma is il se justi - 
fiera facilement de ce reproche aupres de eel - 
les qui save nt eombien il faut de eonnaissan - 
ees speeialesj de reflexions fines et de soins 
delicats pour constituer ee qiPon appelle une 
execution accomplie. 

C*est pour cette derniere classe rf' amateurs 
eclaires que Vauteur a principalement ecril 
son ouvrage; il espere quails ne le jugeront 
pas indigne de leur attention el quHls Phono- 
reront de leurs suffrages. 



An merkuiif*'. Wo in dieseii Kliiden u'ber einzeiiieu Nolen 
ein doppelter Ffn^frftatz s(eh(, isl der eint* utier der andere nsicli 
Willkiilir zu ffrbraut-hrii. 

Der Verfa*i<*er tint in dieuer neuen Aullaffe den Fiii^ertiafz6im<»l:l 
in einfaeber uIk duppelter Wei*e vermeliH, UieiU uni dies Werk der 
Form und Spunmin^ 1 verxrltiedener Hiinde umiipuisseii, (hfils inn 
de in Spieler KeiintiiiuN der Vielseki^keif des Fin^erNufzeM xu g~ebeii, 
da dieKe dus prima vinta -l^vstn tin All^-eineinen bedeulend erleiditert. 



AS. Tauten ten fain qu'on trouve deux maniertn d- *'»igter au 
tennis d"un pannage en note* simp/en t on peuf employer 1' tint* ft Taut re 
indifferent meat. 

Hauteur a augmente dans cette nouvelie e'diiwn le a^igtrrde simple 
et double maniere, tant pour me tire les pannages a la portee de la 
tencion et de la forme de differentea mains, que pour donner a /V.w*, 
eutant une connoinnanee plus etendite de Part de dotgier en d{fferen- 
ten manlereSfee qui doit lui faclliter en general le jeu it Here otwert. 
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Der Zweek dieser Etude ist: den Fiiigern der redi- 
ten Hand Gleichheit iniAuschlag zn ^eben, welches 
dureh beharrliehaufmerksame Uehuii# ofters bedeu ; - 
tend Jang , sam,zuwei Jen ziemlieh geschwind bewirfct 
wird. Das prazise Zuriickziehen der Finder uaHi an- 
yes eh lag*en em Tone istbesonders zu beobachfen. Der 
Bass muss durehaus nut Energie ^espielt werden. 



Le but dt ' cette etude est de donne rune force eguie 
aux doigtsdela main droite, on doit done Vexecuter 
avec beaucoup d* attention et de perseverance, d^abord 
lenf'i'ment* et en a u$m enfant ensuite la vitesse du mou- 
vement. If fan I surtout avoir so in de re lever le doigin- 
a tnesure qu'ils ontfrappc la louche: la basse doit 
elre jouee part out avec force. 
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Dirsr VAntW- P*' 1 ** buidrn Hiinilm Gelutfenlieit' zur 

'iVbun^ in vollstiiiulitfcn Acwrrdwi in dm mannitf- 

fnlli^sTni Laj^n.Sie solleii diirohsiuiffitf Hwas |;<<- 

brnchni (a r p <* tf ff > **)'■ werdfiif; and zwar von drr 

untcrstcn 'zur obersfen Note, atff folgcnde Wfe 
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zn spirlrn. lirbcnlics liai hian norfi bri boiden Haii- 
,lr,i darnur zu achten., dass der 4'r Fin^r don ii - 
bri-rn an Kraft im Anschjag 1 tflcirli knmine. 



Cclfe v tmlfi est preparer, de manierc*/) exereer 
les deux ?nains sue les accords dans lews dijfe ren- 
tes positions, lis doivent tons etre Jones en arpege, 
c est - (f -dire que les notes <dont its se composent 
doivent etre f rappee* Fune apres VautrejJe la plus 
basse a la plus haute, sans trap les detacher, de eette 
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s uin si. - 
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m On doit tacher de donner an quatrieme doi»t une 
ftree egale a cede des aufres\ 
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Diese Etude bezweckleine l>biiii£, r in chroinatj- 
seben Liiufen ; bei -wclchcn die damit verhiindeiien 
aiissersten JXoten kiiiftig bervortrelen miissen. 

Sie soli besonders cine niitzliihe Uelnuig fiir den 
Meiuen Finger sein. 

i 

| ALLEGRO BRILLANTE. 
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Cette etude a pour oh jet la gamine chroma lique y 
entremelee de doubles notes: vile est surtoat ties- 
three a sereir <Ve<rerciee au petit tfot'gt. 

Lea votes basses de Vaecompagneiueut doivent 
ef re J rappees avee force et nettetc, 
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Itn Yorfrft^e dieser Etude soil Pa (ho s mil. Leich- 
liuKcif verhfmV!en,j**enhu. Ersferer kaiin diirvh eiri 
sfmii; uric] ah^omessenesZeffinaass,Iefzfere dureh 
iiberuus zarte llrriiln'img' dor Tasten (bei den ge- 
si'liwiiidrn IXofen) als waren die Tone ^Ieichsam 
hiii^ehaueht , bewirkl werden. 



Le style de eetfe etude demand v alfernatieemrnf 
du puihetique et de la legeretLhe pathetique soh- 
iient en do tin ft tit aux notes lentes line expression 
grave, et en les jouant en ntesurc; la legerete , en 
executant les notes rapides qui forwent les ar. 
peges avee deticatexse et elegance. 



LENTAMENTE CON TRANQtIILEfcZA* 
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.Mil der llelmntf in Doppelg-riflVn, welohe den 
Firuvern cine niitzlirhe Ausdehnuti^ verschafft, 
isi audi der Vortra^' dieser Etude sehr -zu .. 
beai-hten, in<fem in der reehien Hand eine 
Melodic ■= Fiihrung' nehst Mitlelstimrne zu- 
^leieh vorzulra^en. isi. I)iese erstere musssirh 
durrh ein bedeutenderes Gewicht im Ansehln^e 
auszeiclinen g wiihrend die letzlere hloss als* 
be^Ieitende sehwiieher mittonen soil. Uebri^ens 
erlaubt 11111! erfordert so^ar das vor^esehrie-' 
bene: „ agitato eon passione" ein iJf- 
teres Seb\vanl;en im Tacte, ein Aeeeleriren ami 
Zuriiebbebren in das urspriiii^lirhe Tempo. 



■ Cette etude presente sur les notes doubles an exer. 
vice utile, an moyen duquelles doigts aequierent tie 
V extension etjle la souplesse. Elle demunde en outre 
vne grande attention an style de-VexJcutiotu puree, 
que la wain droit e jo ue en me me temps la. melodie 
ef un a 'compagncmeni. Les notes de la par tie du des- 
sus doivent etre artieulees d^une maniere enevgique 
el distinete, iandis que* celles de V aeeompagnementj 
qui leur sont suhordonnees\ doivent avoir un aeeent 
plus faible. Le earactere de eette leeon marquee 
„ a g itato con p a s s i o ne v pert/ft et exige mhne 
quon s'eearte sou vent de la mesure. Le gout et le 
sentiment du pianist e lui indiqueront les e admits. 
on it devra ralentir ou presser le mauve me at . y 
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Dii* Srliwieri^Kt'iten dieser Etude miisscn mil 
Irirhtrm -Anschla^e vor^trai?en werd<*ii,so dasssie 
i miner ihrrn scherzhafteh Charakter beibchalt. 

A1LEGHO GIOCOSO* 
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CeiU* etude doit etre ex ecu lee tVnne 
maniere legere four en eonserver le 
caractere- plaisant. 
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Im alien Khvheiislyl gearbeitct, bezwcckt diese. 
Elude Hnenjkrii ft iirun inarkirten Vortra#; ausscr 
(It'tii We eh sej <\vs forte and piano mil den versehiedeneu 
Sehatlirungen, soil sit; sieh nk-htsowohl durch'senU'- 
intyitalrii Ausdruek, als dureh ein deulliehes Hervor- 
Ireten aller einzehien Tacltheilo aiiszciehnen. 



. Cette etude, eerite dans Je style ancien, de- 
vtande line execution forte et hard le. Le seul 
cava etc re a donnev .a ce morccau, sans negU • 
ger les nuances ordinaires des forte et des 
piano, est d"en rendre les differents traits a- 
vec une energie egale dans chaque mesure. 
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Uchung in unterbroebeneii Oetaven - Passagen 
ist de t rZweck dieser Etude. Das Hand&elenfc ist da- 
bv\ abwechselnd steif und lose zu halten*. Ersteres 
bei den mil Staccato bezciohneten and Letzte- 
res bei don ^chundcncn OHaven; jcdocb muss 
der Arm imnxT ruhig: und leicht gebalten werden. 

Die tfenaue ISewhtung des piano zum forte 
mit den feincrn IViianoen wird dieser Elude iliren 
rirbti^en Cbnrarfer als Tonsliirfc #eben. 



Cetfe etude doit servir d ex ere ire pour 
Irs p a ss age s en octaves de t a dices : it fa u t 
que le poignct soit r (ant at ferine ^ et fa at tit 
souple, suivant que lea octaves stmt mar- 
quees s t a c c a f o on leg a t o* sans re pen - 
da at jamais roidir le bras. 

Quant a a caractere da more can on le ren- 
dra parfaitnnent , en observant avec soin tau- 
ten les nuances ties forte et des piano. 
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Gebundener- Vortrag 1 , seelenvolle IViiaii - 
cirun# im Ansehlag", und eudlielr Ausdch - 
nun^der Finder ist in dieser Etude bezwe<M.- 
Urn das Erst ere zu erreichen, diirfte die 
Aufheliung dcr Dumpfung- (besonders bei 
kurztbnenden Instrumenten ) so Inn^e zu 
^'cbrauclien sein, als der gebrochene Bass 
die? zu einer Harmonic grliorcndcii Inter - 
valle beriihrt, und wenn dies auoh nur durch 
vier IVofeu (oder weni^er) pvsrlnYht; vor ei- 
ner neuen Harmonic sind die Saifen prii - 
eis zu diimpfen, und mit dcin Anfani? dvr- 
selben das Fedal Avieder zu beben. 



Vohjel principal de cette etude est de donner au pia- 
niste ce genre d 'expression, qui result e de Venchiti- 
nement el de In liaison des notes lea uves avec 
les autrcs. C*est ce qifon appelle ordinal re went 
le style legato, est rien n'est plus utile pour 
donner aux doigts el a la main nnc grand e exten- 
sion. On re common de ici Vemploi de la grand e pe- 
dale, (particuUerement sur les instruments de pea 
de vibration ) en ay ant soin ce pendant de nc tenir 
les etoitjfoirs leves quuutaiit que la basse continue 
en arpeges contiendra des notes appartenant a la 
me me harmonic, „/ cliaque changement d' harmonic 
il fa ut avoir soin de quitter da pedale pour la re- 
prendre eh commencant f harmonic nouvellc. 
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Dicse ""Etude jm alten" Style (etwa in dcm des 
SCARLATTI) gesebrieben, soil eiue.Uebung inv:. 
Trillcr darbieferi, wdcher durcbgangig, rund and 
schiicll auszufiibr.cn ist, ohno dass dadurch dcr 
ruhige (Jang dcs Zcitmaasscs gestiirt werde. 



ANDANTINO 
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£rtte etude ecrite dans iancien sjyle, a pen pres 
celuiuk SCARLATTI^doit servir d'excrcice pour 
les cadences, qu r il faut executer en changeaht de 
doigfs aire une rapide elastic-He, sans cependant al- 
tererle cavactere ( tranquill e et majestuevxdn vioreean. 
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Dirse Elude soil dem Spider Gelegenheit ge- 
ben, die Ppannun.^ der ganzen Hand so wie die dor 
einzelnen finder zu vermehren. Auoh soil siel»e- 
- sonders das ^eschiekle Uiiterleg'cn beider Damnen 
erlernen helfcn. 15 ei Aiisfiihrung derselben ist 
die mo^Iicliste Kraft mid Enertfie anziiwenden. 



Cette etude doit servir a faciliter les^eearts 
de la. ma in en tier e y ainsi que ceux den doigts en- 
. treiix* V auieur y a jo in t u n exercice ?/ tile po u r 
apprendre a passer les p on ces sous les doigts. 

' Cette etude doit se jouer d'rtn bout a Vautre a - 
vec la pins g ramie, energie.. 
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Leichter Arm, zarter Ansdilag, etastisdics 
Ziiriickziclion di;r Hiinde ( wiihrcnd der kiir- 
zen I'nuscn ) siiid besoiiders crforderlieh, uni 
diese Etude mit Effect zu spielen. 
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/^z/r dormer a cette etude son vrai caraetere, il 
faut ahsolinneni de la legerete dans le mouvement du 
bras, de la deliealesse dans le lonelier, et de Velasti- 
I ■ cite dans la main en la levant pendant les pa uses. 
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Die Vvvti'rkvit in der Ausiibuii^ von lioppcl-rir- 
fni mid" bcsonders Terzen ,M-eIrhe fur jed«n piicn 
Klavierspicler so nniimR-iiu^Iirh nofhwendi-ist, uird 
(lurch iUs Erlcrnni dieser Elude; bcfiirdrrl. Hit Spic- 
ier vmvcndn bosnndere Aiifmerksamkrlt mf das #«- 
naur, Ziisaniraensrhlaffcn der DoppeI^rim%uad tfcbe 
drr rV^i-nii^r JtiiHif . nncli, sie zuwcileu zu brcchwi. 
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/^/ parj'aile execution des nofrq doubles ct parti, 
eulierement den tierces etunt d'une ^extreme impor. 
tance, cefte etude a pour but d'a-eoutumera lesjouer 
aeec aisance ef precision, h [faut surtojtt que Avr- 
cutunt se garde de ceder h cctte parcsse dc doigts. 
qui empeche def rapper les doubles notes avecune 
force egafeM tine exacte simultaneity 



A.>\ose\u^s Op!\0.1Av.*,. 



?y\£e>13. 





gjsf'frr m =1 ? * j = 7 * * ^ -^ — *- *-* ! 

«•<}. "' * ill? * ' i' 1 1 i' 1 t^F 



»>.tfMtffY &;**&*? 3,,,.,, Ui^n.,... 



£ 




VH 



>~^L. 



* S* : 



r 



f^ 



•y v 



rr 



j' }•'''} 



± 



r 



s 



f 






1 >i ^ ^ 



F 



* ■*■£ n 4 a a ! 



#*S8i 




<>o 



f 

< 

i 



mi r g 








4 3 5 



^T 



5 

3 a. 



484 SJJJ 8 4 - 4 g 



r^^^n 



i 5 * »" 

4 * H 2 1 « : 



8 5 
4 1 8 
2 



ii tin w i j \ ?m m m 



8 r, 4 




345S 



ex vac 



^m^m 



774 



fil 



Dirse Kludc bef?Ird«:rt eiuo ^leichmassi^ krafti^e 
WirksamkHt aller Fia<;vr\ Es muss dem Spider blun- 
ders nblit*^rn,dassder virile Finder an bcidrn Flandrn 
dm iibri^vn an. Krafl and DeutJichkeit mVIit narlistrhe. 
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- Cede etude met tons les doigts en aetieite, il Jhuf 
sit rtout /aire en sorte y que le quatrieme doigt de 
tune et Vautre ?rtain, agisse avec la vie.me force et 
In me me precision que les a litres. 
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Kin llnupt -Erfordrrniss zum nYhti^eii Vor- 
ha^' dicsrr Et.udn ist: Irichter Ansclila^ und 
swindles Aufhcbrn dor Iliindt; bri dm init 
s I a c v i\ I n hrznchiit'tcn IVolrn. 



Ce quit faut surtout pour hien exeeuter eette 
etude, a est line louche lege re, et line manic re 
ponr ainsi dire elastique de retiree in main sur 
les notes qui Hon t marquees staccato. 
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Dicse Elude vcrlaiift-l vhwn ruhigvn abgemesse- 
in'ii V<>rlra#,denn. ob^leiYh div clsiriu vorhcrrschen- 
dr Fii:;iir aiis Spriin^en best< 4 Iil,inid diYse spust 
mrislrns m;r als IJ favour : Pass a £ e n er- 
schcincn, sullen sir hirr abwocliselnd zari und 
br<!eiituiu's\oll £(»tfH)0.n Avcrdrn. 



ADAGIO MA NON TROPPO* 



Quoiquon rCewphnfi ' generalement les sautsque dans 
les passages br Ulan s elanimes, ieion en a fail usage, 
dans un mouvement dan caraetere tout oppose. Le stifle 
de V execution doit et re tranquille et noble; les sauts doi- 
vent etre rendus allernulicementavee delieatesse et ma - 
jeste\ tandis que la basse marche d'unpas eahneet a on 
interrompu . 
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Diese Klude sol! zur Uebimg' des ^ebundeneii 
Vortrn^s dienen, ur;:l dor Spieler hat besonders 
dnraiiT zu arhicil, dass beide Hiinde sieh diirrlmus 
nut ^leiehm assizer Kraft, : Auwmduiii? be\ve«;en, 
w riches am deufliehslen bei den niit - -<:">= — 
bezeirhneten Aoteri hervorfreten muss. 



Celt? etude a pour but dexerccr an stifle tie ou 
Houte.nu.La vuleur des notes etant constamment la 
mane dans la premiere pa Hie. et dans la butsejout 
Vexereice doit etre execute avec douceur et aisance: 
dans les passages marques ■<: on > In main gauche 
doit toujours se mainfenir dans an par/ait rapport 
de force ou de. de lie at esse area la droit e. 
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hnrsehenden Kliydnnus.IhT Spider bomiihcsMi dnn 

7M ^'l)rn,nn) dadurvh das /5rste,vjertr, sirhente mid 
zrlmifAHitrlmfl. Accent hervortivten zu lassen. Die. 
sc Art des Vortrap? muss auch bcobachlet werden, 
wnin dtr nn-hfr. Hand die nachsrhla£endcn Aditel hat 
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A« diff'iealtede trite etude consist* dans la nature 
partienlieee du /%////<>. 7///)/ rcgne dun bant a [autre. 
Partoutohla basse frapne la scronde croelie da triolet, 
re,vecutantd ( titloaehereet!e note area ane e.rt rente le- 
gerete, et /daeer Vaeeent sue la premiere, quqfrieme. 
seplieme et di.vieme croehede la mesure.Le meme mode 
^execution doit etre pratique I orsque lordre se reneerse 
H que la main gauche frappe les notes accent uees. 
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Hiese Elude dienl als LYJiiii W fur den erslentmd 
zweiten Fiii-cr an beiden Himden j,„ SI .| 1IM>I | wi(tI)T 
liolten Ansrhl.-;^ derselben Tasle.DerYerfnsser em. 
pfielilt eiu ^iniiifflich Ian^anies Ueben dmselben, 
•die man eswVorsncht sie in dem an!?ez«-itfen Tempo 
»* spiWon ? ,|,i.inir so die Dm.tliebbeil nnd Lei.lni^ 
beite,!ai.«twerdcn kann,diesio rharacteiisiren soil. 



Celte elude a pour />///. d'aCcok^, 



jner a timelier 



rapidement et alt erotic emevt la mewe note aree 
le ponce et le. second doi r: l de chunue main. //,„/. 
tear engage h execute,- d'alwru ' lenfement eel e.rer- 
cice, (i fit, de pouvoie acq,, eric par dc^re.i el ra„se. 
qaemmcnt avec plan de certitude, la nettete et to 
rapidite qui le ruracleriscid. 
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. Dirsr Efiidi* bczwccht ein<> LVlnnur dos f>ThaIhoi- 
len Vorfratfs im Adario. Ol^Icich die"clsirin vorkom- 
mrndrn bewetflichqu Passa^en dvn schwenniitiii^cn 
Character dcrsdben aufzure^en schnnen, so miissrn 
dnch audi dirsc mil so ^Iriclimassii^r Kiiln- vur^otra- 
£cn werden, dass sic* in den vorherrseheiidcn I'alhos 
dieses IStiiekes nieht sforend eingreifen. 

ADAGIO CON MOLTO ESP AESSIONE ♦ 

a, ' 



Cetfe etude est an e.rereiee dans le stifle 
e.rpressif des ?nouvemens lents et solem- 
vels. Qu.oique des passages plus' animes 
y anient iniroduits, par forme de repos ou 
de eontrasle, eependant un style d'e.veeu- 
tion grave et imposant doit y regner d)/n 
boat a raid re. 
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Dies*? Etude soil die Zartheit des -An- 
schla^s Jbefonlern. Um sie mil NuUcn und 
EffVrl xu spiden, muss jede Niianciruu^ 
gvlwrig iirruus ^rhoben werdrn. 



Celte etude a pour but de donnev une touch t* deli - 
caU\ perlee e£ facile. Pour Vexiculer awec effet, il 
faut mettre Vattention la plus terupuleuse a marquee 
les nuanceslndiqiiees par les dijereuts sio-nes. 
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I)rr- Zwecl; dieser Elude ist cine Uebung'-fiir die 
Finder drr rechfen Hand in sehnell zu wiederholenden 
IVoten anfeiner Taste. Die durin durchgefiihrte Fi- 
pir erheisrM. riii iifteres Anschlagen des Danmens 
an T die Olirrfasfen uud wenn dieses fiir die La^e 
der Hand die Sehwieri^keit vermehrt, so muss die 
(lesehiefcliehfceit des Spielers das Unbequeme dieses 
iinvennridliclien Fin^ersatzrs zu mildern suohen. 



ALLEGRO 



Le but de eette etude est d^exercer a frapp er plu- 
sieursfois ten notes snr la me)ne louche acee les dif- 
ferently doigts de la main droite. La nature du passage, 
qui sy reproduit partout, necessiie frequemment le/u- 
ploi du pouee sur les touches noires: mais com me eel 
emploi force vatureilement la main a an mourement 
qtCen regie generate it rant mieux ecitet\ I' executant 
doit met t re son gout et son adresse a pre ecu ir le re- 
tour de cef inconvenient. 
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DiVsr Kluilc ist aur eiur b.-soridn,: Krnil = Aus. 
s.tiiii W i,., \'„rtra^ berephncl.Dcr Verfiissrr hat si.-h 
1,11 1"''" «••■« .■|,a„irt, 7 -;stis(.i«. s jBHd fiTda.-ht,wrlrf,o« or 
«■•«•« «««■•• Kfimpf der D-iimonen „,„„,-„ moH.te 



r 



Celt,- etnde demand* partont vne i r r(lndl , 
force ,Ce.veculion f Pan* la conception de 
*«« plan rautenr *Vsf proposed* peindre 
vn con, luit de demons. 
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Der Yerfasser li iW liier die Form einer Fuge-mil ei- 
nemVorspiel #WahIt,um dem Spieler. in dem Style 
drr kraflitfeii alien Selnile cine Uebuug zu geben. 
Da der gehiirigv Vortra<? einer Ri^e darin best eht, das 
Hmipt-Thenia mit den beg'lci tendon lYebeu -Thcinas 
in alien Yenvicklun^eii £ehorii?hervortreten zu las- 
sen,so hat der Yerfasser das jedesmalige Eintre- 
Irn diesrr Thema's an^emerkt. 



Pans eette etude, Vauieur a ehoisi Iff forme (Tune. Fu- 
gue precedee dun Prelude pour aeeoutuiner (executant 
au style serve de Vancienne ecole. Comme laparjaite 
execution d)tne Fugue exige que le sujetet le eontre - 
sujet soienf cluirement et distineleinent marques* (an- 
tes lesfois quils reparaissent,soit a deeo avert, soil 
enveloppes, Vauieur a juge convenable de les indiqver 
partou t,afin de rendre la marehe de V executant plus sure. 
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